Zwei Hemispharen
Ausstellung von Marianne Reiners-Maaz in der Gal8plettsto3er
vom 20.10. — 23.11.2013

Meine sehr verehrten Damen und Herren,

ganz herzlich begrif3e ich Sie zur Er6ffnung derséelking ,,Zwei Hemisphéaren“ von
Marianne Reiners-Maaz. Ganz besonders mochte ichlich die Kinstlerin begrif3en und
ihr danken fir diese schone Ausstellung hier, tidasgfristig und sorgfaltigst vorbereitet
hat, und die wir Anfang dieser Woche in bester Ausanarbeit und insbesondere auch mit
tatkraftiger Unterstitzung ihres Mannes aufgebabeh, dem ich an dieser Stelle ganz
herzlich fir seine Hilfe danken mdchte.

Die Kunstlerin hat der Ausstellung den Titel ,Zwéemisphéren” gegeben.

Die Bezeichnung Hemisphére fir ,halbe Erd- odeniMelskugel* wurde im 18. Jhdt. von
dem griechischen Wort ,hemisphairion” fur Halbkugélgeleitet, ,hemi* fur ,halb* und
~Sphaira“ fur ,Kugel“.

Die Trennlinie zwischen den beiden HemispharedestAquator, der mittig zwischen den
beiden Polen, den Endpunkten der Erdachse liegt.

Die Erde ist von einem Magnetfeld umgeben, das dah&rdoberflache annédhernd das eines
magnetischen Dipols ist und dessen Pole nahe degrafischen Nord- bzw. Sidpol liegen,
was unsere Orientierung auf der Erde mittels denpgassnadel mdglich macht. Ein
magnetischer Monopol existiert nicht (jedenfallshtiin unserem Erfahrungsbereich).Wenn
wir einen Stabmagneten mit Nord- und Sudpol zemsiclem, so entstehen wiederum zwei
Magnete jeweils mit Nord- und Stdpol — eine niaifhabbare Polaritat.

Im Werk von Marianne Reiners-Maaz und insbesonttedéeser Ausstellung spiegelt sich
der Titel ,Zwei Hemispharen* auf verschiedene Weiggeder, wie wir im Folgenden sehen
werden.

Die Kunstlerin ist vielen von lhnen sicherlich bakéa Sie lebt und arbeitet in Viersen.

Sie hat zunachst Kunst und Erziehungswissenschsifteliert, war auch einige Jahre als
Kunsterzieherin tétig, hat sich dann aber in dezitem Halfte der 70er Jahre ganz dem freien
kinstlerischen Schaffen zugewandt, und das mitagrisdensitét, Ernsthaftigkeit, Ausdauer
und Systematik, was die Perfektion und die ungehEiitle ihres Oeuvres moglich gemacht
hat. Von dieser wirklich unglaublichen Fille kénnein hier nattrlich nur einen winzigen
Bruchteil zeigen.

Schon in ihrer Jugend hat Marianne Reiners-MaaszdBter gezeichnet und gemalt, aber in
ihrer kiinstlerischen Entwicklung konzentriertes®h zunachst auf die abstrakte Malerei.
In der Auseinandersetzung mit der Kunstgeschichteder Malerei des beginnenden
20.Jahrhunderts, mit Themen wie der Autonomieare und Form und der Loslésung
vom lllusionismus, insbesondere vom lllusionismas Baumes auf der ebenen Bildflache,
suchte sie ihrerseits nach Moglichkeiten der Rdtstg von Raumlichkeit in abstrakter
Malerei, sozusagen Darstellung von Raumlichkeitsgh” ohne Verweise etwa auf
Gegenstande.

Arbeiten aus dieser Schaffensperiode sehen Siwmaum der Galerie. Auf der den
Fenstern gegenuberliegenden Wand befinden sichdeveiogenannten ,,Schnitte®, einer
Werkgruppe, die in der zweiten Halfte der 80er damtstanden ist. Mit Bleistiftlinien hat
die Kunstlerin eine nach dem goldenen Schnitt kareste Aufteilung des Blattes geschaffen.
Viele lasierend aufgetragene Schichten von Aguarek schaffen einen lichten Auf3enraum,
verdichten sich verdunkelnd zu diesen Linien hid aaggerieren so den Eindruck



eingeschnittenen Papiers, (wobei nicht immer aitigest, was vorn und was hinten liegt,
und dies auch bei der Betrachtung umspringen kaaders als etwa bei Lucio Fontana, an
dessen reale Schnitte in die Bildleinwand man @sein Zusammenhang denken konnte.)

In den sogenannten Fligelbildern links neben deg#&tigstir und am Treppenaufgang, die —
ebenso wie der Horizont und das Koordinatenkreu¥ @amaum der Galerie — Anfang der
90er Jahre entstanden sind, ist eine in die Tweisende Vertikale in der Bildmitte auf rein
malerische Weise entstanden durch stetes Anse&zeRidsels an dieser Linie, von der aus
sich die Farbe spiegelbildlich nach rechts unddialdszubreiten scheint. Der leichte,
kreisende, einer Handschrift ahnelnde Pinselduklas stark strukturierte Papier mit seinen
Vertiefungen und Erh6hungen, der nach jedem Eihtaucles Pinsels bewusst zugelassene
unterschiedliche Farbauftrag bewirken eine innefteyielleicht als wolkig zu bezeichnende
Strukturierung der Farbflachen.

Nicht nur um Raumlichkeit geht es in diesen Arbeisondern vor allem auch um Symmetrie
und das fur Marianne Reiners-Maaz zentrale ThemaZieeiheit”, wie es ja eben schon im
Ausstellungstitel zum Ausdruck kommt.

Durch Auflésung und spater dann Rundung der dulfeehteckform der ,Fligel” und
Intensivierung und Betonung der oben genannteRigean Struktur ist letztlich — ab 1994 -
die grol3e, zentrale Werkgruppe mit dem Titel ,Ernzdpn — Bilder aus dem Kopf* oder -
kurzer gesagt - der sogenannten ,,Gehirnbilderstantlen, von der Sie zwei gro3formatige
Arbeiten am Ende des Treppenaufgangs sehen. Heim&sphennt man ja auch die beiden
nahezu spiegelsymmetrischen Gehirnhélften mit izegreichen Windungen, die trotz ihrer
auReren Ahnlichkeit ganz unterschiedliche Funktiomaben, und die — das ist natiirlich
entscheidend - durch den Balken, das corpus catipgerbunden sind.

Weit davon entfernt realistische anatomische Algiies menschlichen Gehirns zu sein,
I6sen diese Arbeiten eine Fulle von Assoziatiomenns aus, die durch neueste
Forschungsergebnisse noch intensiviert werdenaufdhilosophische Fragestellungen
verweisen, die Frage nach einem freien Willen, naderem Bewusstsein, nach den
Maglichkeiten Uberhaupt mit unserem Gehirn Ubeeu&ehirn nachzudenken.

Darlber hinaus scheint hier ein Beispiel auf figr Moppelnatur unserer Wirklichkeit und
unserer Erfahrungen®. In der Natur, in der uns umegeen Wirklichkeit treten viele
Phanomene paarweise auf, wobei diese Paare deicheyoder gegensatzliche
Eigenschaften gekennzeichnet sein kdnnen: zwed@ien, doppelt angelegte Organe,
Chromosomen, Nord- und Sudpol eines Magneten, ivegatd positive elektrische
Ladung...

Uber diese Zweiheit in der Natur hinaus und engitiaenwoben erfahren, erfassen und
interpretieren wir unser Leben und das Weltgesahmeraektisch, und wir benutzen die oben
beschriebene Situation auf unserem Planeten zapietischen Beschreibung, zur
gedanklichen und sprachliche Erfassung von Lebenieltgeschehen als Bewegung
zwischen zwei Polen, zwischen Leben und Tod, gdthése, Krieg und Frieden, arm und
reich, usw.

Das formale Phanomen zweier spiegelsymmetrischribunedener Hemisphéren ist nicht
allein auf das Gehirn beschrankt. Mit dieser Gatndtur sozusagen spielend hat Marianne
Reiners-Maaz weitere Arbeiten geschaffen, didawbl an Abbilder anderer



Naturph&nomene denken lassen, an eine sich teilégite, die Halfte eines aufgeschnittenen
Apfels oder einer Walnuss zum Beispiel.

Es scheint, dass es im unglaublichen FormenreickiemiNatur eine gewisse Zahl von
Urformen gibt, aus der sich durch Variationen afiredzahl anderer Formen ableiten lassen.

In einem rein malerischen Prozess ohne jede alilntention entstehen kontinuierlich bis
heute im Werk von Marianne Reiners-Maaz abstraktenEn, die an solche Urbilder denken
lassen. Das sind z.B. Werke aus der WerkgruppgS#nmlung“ , wie Sie sie hier im

Ratsaal sehen, einer Werkgruppe, die als ,Work-agifess” im Jahre 2000 begonnen hat,
und Werke aus der Serie der “Urformen*, von denervigr eindrickliche, gro3formatige im
Nebenraum sehen.

» Die Form und die suggerierte Plastizitat entwlok&ch hier* — so schreibt die Kinstlerin
selbst — ,,aus dem jeweiligen Farbauftrag und desafunenwirken unterschiedlicher
Schwarztone. Obwohl auch diese Bilder nichts Kotdg@bbilden, erinnern sie an Steine
oder Wolken, an Kissen, Tonklumpen, MeteoritenPdre, Zellhaufen oder Gebilde aus dem
Mikrokosmos.*

In diesen Zusammenhang gehdren auch die ,SurfagiesZzu den neuesten der hier gezeigten
Arbeiten gehoren. ,Da die bemalten Flachen jewggls unteren Teil des Querformats
bedecken und sich mit unregelmafiger Kontur gegamicht bemalten oberen Teil des
Blattes abgrenzen, wecken sie durch diesen melmmggteger waagerecht verlaufenden
Horizont Assoziationen an Landschaften.” Auch dasZgéat aus den eigenen
Aufzeichnungen der Kinstlerin.

Kehren wir noch einmal zu den Gehirnbildern zuritie strenge Spiegelsymmetrie der
Gehirnbilder verlassend, hat die Kiinstlerin begonrgie eine der beiden Gehirnhélften
formal zu verandern, sie in eine verwandte abehd®tie Form, etwa die eines Ohres zu
Uberfuhren.

Daraus hat sich die Werkgruppe der ,Reflexionertivickelt, die Sie hier im Nebenraum
sehen und die dann etwa Mitte der 90er Jahre dstoRrgegeben hat zur intensiven
Hinwendung zum Thema des menschlichen GesichterirReflexionen — wie auch in den
Uber dem Grafikschrank befindlichen ,KompositiomenQuadrat” - tritt erstmals im Oeuvre
von Marianne Reiners-Maaz die Farbe Schwarz aefindihrem weiteren Werk in einer
Vielfalt von Grautonen sich abstufend eine zentgalstalterische Rolle spielt — wie wir oben
ja bereits gesehen haben.

Man konnte sagen, dass die Auseinandersetzungemitndenschlichen Gesicht die zweite
Hemisphare des Kunstschaffens von Marianne ReMaesz darstellt, die aber mit der ersten
Hemisphare der abstrakten Arbeiten in enger Verbigduind standiger Wechselwirkung
steht, so dass die Arbeiten jeder der beiden Hdrarsp sich wechselseitig beeinflussen und
erganzen. Die Hangung an der Wand des Ratssaasham den Tiren konnte man als
Versinnbildlichung dieser Auffassung sehen.

Viele von Ihnen werden Marianne Reiners-Maaz ddliehvon ihr gemalten Gesichter
kennen, die sie ja in einer Vielzahl von Aussteglieim und auch hier in der Galerie gezeigt
hat.

Aus der fast uniiberschaubaren Menge menschlich&cl@er, die die Kunstlerin gemalt und
gezeichnet hat, hat sie fur diese Ausstellung Aeinedus vier Werkgruppen ausgewahlt, aus
der Serie ,Face to Face®, den ,Menschenmusternt, Béack Holes* und den
~Projektionen*.



Fast immer geht Marianne Reiners-Maaz bei ihrendBeslarstellungen von Zeitungsfotos
aus, von Momentaufnahmen anonymer Personen, didnmitMimik, z.B. beobachtend,
lachend, schreiend oder weinend auf eine gegebarigi|d aber nicht mehr sichtbare

Situation reagieren. Die Kunstlerin 16st die Getaclaus ihrem szenischen und raumlichen
Kontext und aus ihrem physischen Zusammenhang.

Charakteristisch fur ihre Gesichtsdarstellungemsbesondere die duRerste Fokussierung auf
den reinen Gesichtsausschnitt, den Teil, der mghtHaaren oder etwa einer Verschleierung
bedeckt ist. Dies fuhrt zu einer eindringlicheerdichteten Wirkung der Gesichter, aber auch
zu einer Irritierung unserer Sehgewohnheiten. Isghdere wenn die Klnstlerin Gesichter im
verlorenen Profil darstellt, wirken sie wie Maskaater Scherben, sind manchmal erst auf den
zweiten Blick als Gesichter zu erkennen, stelleradgezu abstrakte Formen dar, wie Sie es ja
auf der Einladungskarte gesehen haben. DiesashiBiest ein Element der Werkgruppe

.Face to face”, bei der ebenfalls als ,Work in ghess” seit 1999 mehr als tausend Gesichter
entstanden sind.

Bleiben wir zunéchst einmal bei dieser Gruppe:

Marianne Reiners-Maaz hat die Gesichter mit Aqufarble in blassen Tonen auf das Papier
gebracht, wie immer ohne jede Vorzeichnung

Es sind dabei Gesichter entstanden von faszinierdpldstizitat und Ausdruckskraft, aber
niemals Abbilder, wozu schon der nicht ganzliclustbare Fluss der Wasserfarbe beitragt.
Nach dem Auftrocknen der grauen Farbe hat sie d@dBter farbig tibermalt, die Gesichter
damit weiter verfremdet, aber insbesondere die direhe Vielfaltigkeit des menschlichen
Gesichts visualisiert.

Rilke schreibt in den Aufzeichnungen des Malersufids Brigge“: ,Dass es mir niemals zu
Bewusstsein gekommen ist, wie viel Gesichter et Bib gibt eine Menge Menschen, aber
noch viel mehr Gesichter, denn jeder hat mehreaesibd Leute, die tragen ein Gesicht
jahrelang, naturlich nutzt es sich ab, es wird agiaig, es bricht in den Falten...... Andere
Leute setzen unheimlich schnell ihre Gesichter @af nach dem anderen, und tragen sie
ab.”

Diese Gedanken leiten uns zur Werkgruppe der Projedn, die Sie im Flur sehen, die
neuesten der hier gezeigten Arbeiten zum Themackiesiie ihrerseits aus Arbeiten zum
Thema ,Das zweite Gesicht* hervorgegangen sindn Deterliegenden hellgrauen Gesicht
sind farbige Elemente aufgesetzt, Streifen wieRipsband zum Beispiel, deren Struktur
auch in den abstrakten Kompositionen (im Flur) ratifEine solche Komposition ist auf der
Einladungskarte dem dort abgebildeten Gesicht gdmgrgestellt. Anklange an Tarnung,
Tatowierung oder Maskerade zum Beispiel kann mandssoziieren, und diese aufgesetzten
Elemente binden die Gesichter zu einer Ubergecedriearm zusammen, in der die
Individualitat des Einzelnen aufgeht.

Obwohl Marianne Reiners-Maaz in ihren Arbeiten keiealistischen Abbilder schafft, so
wohnt ihrem Kunstschaffen neben der spontanen Kigdtauch ein gewisses
wissenschaftliches Denken und Vorgehen inne, déigknzu experimentieren, z.B. mit den
Darstellungsmoglichkeiten des menschlichen GesidmtsMethode des systematischen
Sammelns und Reihens, die Bemihungen ein Phanensemiem Wesen zu erfassen, indem
man so viele seiner Facetten untersucht wie madhohBestandteil dieser
Herangehensweise sind auch die taglichen Aufzemd, in denen Marianne Reiners Maaz
ihre eigene Kunst ebenso reflektiert wie die van aufmerksam und genau beobachtete
.=auldere” Welt.



Am 6.November wird die Kunstlerin hier in der Audiing aus ihren taglichen
Aufzeichnungen lesen. Dazu méchte ich sie hieramiizgherzlich einladen!

Ich bedanke mich fur lhre Geduld und Aufmerksamkeit

© Brigitte Splettstol3er



